"Seit Jahren arbeite ich daran, eine Linie zu setzen, die
alles enthalt”

Dieses Zitat aus einem Gesprach mit Hella Berent
anlasslich ihrer aktuellen Ausstellung , Autobiografie
im Kunstverein Leverkusen macht bereits deutlich, welch
zentralen Stellenwert die Linie, die Zeichnung in ihrem
Werk beansprucht. ,Alles geht bei mir von der Zeichnung
aus. Sie ist von jeher mein Zentrum, oder sagen wir besser,
mein Anfang und mein Resultat — und dabei geschieht
eben alles Uber die Linie.” Ob auf dem Papier oder auf der
Wand, Hella Berent erobert mit der Linie die Flache, 16st
einzelne Linien aus der Verdichtung heraus, fihrt sie so,
dass sie einen weiteren Ort flr ihre Setzung finden. Mit
der Linie tastet sie die Flache nach der in ihr verborgenen
Raumlichkeit ab, lasst diese vor allem dort erkennbar
werden, wo Linien auf Leere treffen, diesem nicht nichts
seienden Nichts.
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Flache und Raum sind zwei zentrale Themen ihrer, wie
Hella Berent sagt, ,extended drawings”, eng verbunden
mit dem Begriff der Entgrenzung, der Auflésung von
,Materie”, von Form. Unter Materie versteht Hella Berent
auch die Wand, die Wand als einen Teil des Raumes, als
die Markierung von Innen und AuBen, als Grenze, als
Abgrenzung, als Definition. Die Wand aufzul&sen, sie als
Flache zu Uberwinden ermdglicht ihr vorzudringen in den
Raum. Dieser Zeichnungs-Raum gilt ihr als emotionaler
Raum, als Denk-Raum, ja als Daseins-Raum. In diesen
Raumen heisst es sich immer wieder neu zu verankern, zu
verorten, nach wie vor, wenn auch heute sehr viel freier

als zu Beginn ihrer kiinstlerischen Arbeit, als ihr eigener
K&rper noch erkennbarer Ausgangspunkt von Zeichnung
und Installation war.

Obwohl sich also schon lange in ihrem Werk nichts
Figurliches mehr ausmachen I3sst, ist da auch heute noch
diese korperliche Prasenz in der Art und Weise, wie die
Linie geflihrt wird — als teils fllichtige Spur einer Bewegung
in Flache und Raum. Einer Bewegung der Hand naturlich,
doch letztlich vor allem einer Bewegung, wie sie sich,
basierend auf Gesehenem und Gelebtem, zeichnerisch
manifestiert — im Loslassen, Binden, Konzentrieren,
Freisetzen von Linien, Farbspuren, Verlaufen. Eine
ungeheure Dynamik, ein steter Wechsel von Verdichtungen
und Leerstellen, von Transparenz und Dichte kennzeichnen
diesen Prozess der Artikulation. Des, wenn wir so wollen,
Entstehenes einer gezeichneten , Autobiografie”, um

den Titel dieser Ausstellung aufzunehmen. Denn ihre
Arbeiten sind eng verbunden mit den Empfindungen der
Kinstlerin, mit ihrer Gedankenwelt, ihren auf zahlreichen
Reisen in den Nahen Osten gesammelten Erfahrungen und
visuellen Eindriicken. Und doch sind ihre Formulierungen
offen genug, auch die Assoziationen des Betrachters zu
ermdglichen, sie aufzunehmen und ihn zu seiner eigenen
gedanklichen Bewegung auf der Flache einzuladen, ja ihn
aufzufordern.

Sind ihre Zeichnungen in ihrer Ungegensténdlichkeit stets
ein offenes Gegeniiber, ein offener Gesprachspartner, so
behaupten sich ihre keramischen Skulpturengefafe als
ein klares korperliches Gegenliber im Raum. Glasiert in
diesem Blau als der Farbe des Himmels und des Wassers,

dem Blau, dessen Vielfalt sie auf ihren Reisen durch den
Nahen Osten immer wieder erlegen ist — von Kobalt bis
Tarkis.

Als farbige Hohlkdrper besetzen sie gro3formatig

den Raum, schaffen einen Ort, schaffen Realitat. lhre
blauglasierten Oberflachen jedoch bergen in sich jene
Weiten und Tiefen, in den wir uns verlieren kdnnten, ware
da nicht die unumstéBliche Prasenz ihres Trégers, die uns
an diesen Ort in die Jetztzeit zurlickholt. Um uns beinahe
im selben Augenblick wieder zu verlieren an die Schénheit
der arabischen Kaligrafie, in der Hella Berent ihre Gedichte
aufgetragen hat.

Und so nimmt auch hier erneut der Wechsel zwischen
Entgrenzung und Verdichtung, Auflésen einer Form durch
die Farbgebung eine entscheidende Rolle ein — wie in den
Zeichnungen, in denen Hella Berent durch das Setzen
ihrer Linien Raum entstehen |&sst — Freiraum, gedanklichen
Freiraum.

Susanne Wedewer-Pampus
Mai 2018
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HELLA BERENT
AUTOBIOGRAFIE 1

die erlebte Geschichie

Helle Hella

Ein Bild ist sicherlich immer ein Abgrund, eine Tiefe,

in die man hineingezogen wird, dessen Zugkraft

von den Traktionen und Attraktionen in der gleichen
GréBenordnung bestimmt wird, die Uber die Beziehungen
der Himmelskdrper herrschen. Es handelt sich um die
Kréfte der Gravitation, oder vielmehr um die Krimmungen
des Raumes in der Nachbarschaft gro3er Massen, um

die Sogwirkungen Schwarzer Locher, oder vielmehr um
punktuelle oder fremdartige Attraktoren. Es sind die
Niederschlage der vom Gleiten und Neigen (inclinaisons)
gebundenen Atome, eines clinamens, das ihre Flugbahnen
quer zu den anderen drangt. Es ist das Aufbldhen, das
Knirschen und das Atmen der vulkanischen Eruptionen,
das Ausbreiten der Magma, der Weltschépfungen und
ihres Zerfalls.

Das ist die Lehre, die Hella Berent anbietet. lhre Lehre,
und in der Folge auch ihre Eingebung, ihr Beweggrund,
die Energie, die sie beseelt. Ein Bild hat die geféhrliche
Kraft einer Explosion, oder es ware nicht mehr Bild,
sondern Bebilderung (illustration), Buchmalerei, Patisserie
oder Figuration im Sinne einer Darstellung, einer Allegorie
— aber nicht, was die Kunst unter figurativ versteht, kein
Bild des Unsichtbaren im Sichtbaren. Hella hat auBerdem
Figuren gezeichnet, die nicht weniger intensiv, fulminant
und scharf sind als ihre angelegten Rdume und ihre reinen
Brechungen.

Das Bild, sei es Portrat, Landschaft oder Farbfleck,
Radierung und Riss, muss die Kraft und das Vermdgen
(vertu) besitzen, um Ketten zu sprengen, andernfalls sperrt
es den Blick in die verlockenden und mide machenden
Verordnungen ein. Das Bild steht nicht mehr fir sich selbst,
es wird zum Trager einer Information oder Botschaft.

Was Hella zeichnet, ist vor allem ein Wutausbruch im
wahrsten Sinne des Wortes: Entfernung, Erstarrung;

gleichermafBen hingeschleudert mit Ungeduld, Wut,
Ungestiim und Turbulenz.

Der Strich (trait) dominiert die Linie und ihr intensives
Begehren (désir). Ein Begehren, dem man — wie Matisse
sagte — folgen muss; dadurch erganzt, dass es bis zu dem
Punkt zu folgen gilt, wo die Linie verschwinden méchte.
Denn ihr Verschwinden verléangert sie bis ins Unendliche.
Ihr Schweben halt sie still in der schieren Geschwindigkeit
ihres Schwungs. lhre Kurven, ihre Ecken, ihre Brechungen
kurbeln an, lassen ihren Gang wieder aufleben. Denn diese
Linien sind Gangarten, Weisen, Macharten zu erscheinen
(parafitre) und zu vibrieren, in der ganzen Schwingung zu
verschwinden (disparaitre), bestédndig eine kommende
Richtung (un sens toujours a venir) vorzufiihren, immer
auBergewdhnlicher, verlangender und die sich in sich
fortst6Bt, losmacht, loslost, alle Bezeichnungen vergeblich
werden l3sst.

Ihre Farben bewirken das Gleiche. Ob Gouache oder
Aquarell, und oft beide vermischt, verbinden Kraft und
Leichtigkeit, Dichte und Durchlassigkeit, Beriihrung und
Knistern (frélement), Leuchten und Bl&sse. Es sind haufig
acidische oder stiB-saure Griin-, Blau- und Gelbtone.
Mitunter |6sen sie sich eins im anderen auf oder vergehen
gemeinsam im Himmelweil3 des Papiers.

Hier und da fuhlt man sich an El Grecos Verkiindigung,
seine Vision des Heiligen Johannes oder das Martyrium
des Heiligen Mauritius erinnert. Man kann auBerdem

an Dufy denken, nicht, um Vergleiche anzustellen oder
Referenzen zu finden, sondern weil es sich zweifellos

um hervorleuchtende Farben handelt, die mit schnellen
Strichen, gleichmaBig schattiert und auf endlose
Sarabande gezogen wurden, die sich meistens auBerhalb
des Papiers verlieren. Durch sich selbst stechen sie aus
der Geschichte der Malerei heraus. Sie dehnen diese
Geschichte aus, sie erschittern sie und machen sie wieder
lebendig, sie tragen sie immer anderswohin, in ihr eigenes
Universum oder in das Pluriversum der verschachtelten

Raume, der chaotischen Ereignisse und der langgleitenden
Erschitterungen.

Das ist ihre Klarheit (clarté): sie lasst die Krafte gemeinsam
erscheinen, die Spannungen, die Reibungen und
Entspannungen all dessen, was drangt und sich beeilt
an die klare Oberflache der Augen zu kommen. Es

sind unsere Augen, die hier betriiben: sie springen

auf, sie erschaudern, sie ertrinken oder sie verschleiern
sich. Die Sicht ist selbst das grof3e weiBe Licht, das die
Anbriche (éclosions), die Leuchtfaden und die Schlieren
der Farbtdne, die Nuancen, die Modulationen und die
Schleifen durchquert. Das Licht bewegt sich hin und her,
verbiegt sich, breitet sich aus, verfarbt und irisiert sich.

Doch anstatt polychrom, vielfarbig oder kunterbunt zu sein,
anstatt schillernd oder reich verziert und anstatt gestreift
oder buntscheckig zu sein, ist man geneigt, dieses Licht
polyphon zu nennen. Diese kolorierten Linien hallen nach.
Sie machen Nachklénge der Klarheit selbst — auf deutsch
die/das Helle* — hérbar: weniger die lichtdurchlassige
Klarheit als die Klarheit, die leuchtet, eine tatige Klarheit,
die mehr aufklarend/aufthellend (éclairante) als aufgeklart/
aufgehellt (éclairée) ist, die aus diesem Grund ruft,
nachwirkt, nachklingt.

Wie eine Stimme, die <je t'aime> sagt, wie ein Aufruf,
zu erscheinen, wie ein Horn oder eine Violine, wie die
Tone eines Klaviers im vollen Flug, wie die hiipfenden
Saiten einer Harfe. Oder besser: wie ein Murmeln, ein

Zischen, das Rauschen eines Baches, die Zartheit eines
aufkeimenden Gedankens (imagination naissante).

Und manchmal duBert sich dies in Form von Schrillheiten,
Gezische und Geknirsche; manchmal als Krieg und nicht als
Liebe; manchmal als Gleichglltigkeit und Schweigen.

Doch immer als die groB3e Eindeutigkeit (clarté) einer
Augenscheinlichkeit (évidence): wie es aufblitzt, wie es
Feuer fangt und wie es davonfliegt. Wie es untergeht und
wieder zutage tritt. Das Es — was ist es? — des Sinns und
des Leuchtens, eine Ergriffenheit, ein Vorgefihl, ein Wink*
— ist jedoch immer vollkommen klar, ohne Dunkelheit
(ombre) oder Unschlissigkeit; ohne Uneindeutigkeit oder
Durcheinander.

Der sehr klare Ausdruck eines Denkens, die Ausdehnung
seiner unerschopflichen Quelle.

Jean - Luc Nancy
9. April 2018 aus dem Franzdsischen von Ingo Ebener
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NakedNatureWest 2015 Agquarell, Gouache auf Fabriano Papier 150 x 350 cm
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LASER GUIDED TORNADO DesertShadow 2018 Aquarell, Gouache auf Fabriano Papier 150 x 533 cm

Kwahstan beyondthemountains of Isfahan Iran 2007

WaterColorLines 17/23 2018
Aquarell, Gouache
auf Canson Papier 65 x 50 cm

AgentenlmFrihling 2018 Aquarell, Gouache auf Fabriano Papier 302 x 330 cm
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Warlines 6 2012 Aquarell, Gouache auf Papier 45 x 64 cm
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LettoNudo abbozzo 2016 Saaci/Gallery Saviano NA ltalien - i
’ { NS
L. - i \
-» P /
WaterColorLines 23/23 2018
Aquarell, Gouache auf Canson Papier 65 x 50 cm | | :
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GREEN BLUE RED 2018 WaterColorLines 10/23 2018 WaterColorLines 5/23 2018 Fotografie Marrakesch10 Marokko 2018
Aquarell, Gouache Aquarell, Gouache Aquarell, Gouache
auf Biitten Papier 73 x 52,5 cm auf Canson Papier 65 x 50 cm auf Canson Papier 65 x 50 cm

EXPANDING NaturWesen 2017

Aquarell, Gouache auf Fabriano Papier 302 x 330 cm, Galerie Kunstraum 21 Bonn 2018



